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- JUSTIFICACION DELAPUNTE =

Como parte de mi rol como docente, he tomado diversas clases, seminarios y
masterclass de violin, con el fin de mejorar la técnica, sonido y repertorio, como
asi también para poder extrapolar el conocimiento a mis queridos alumnos.

Por lo tanto, he recopilado una cantidad de apuntes, que aqui trato de explicary

transmitir a todo estudiante de violin.

Para cada tema he tratado de hacer explicaciones que sean entendibles, usando
un lenguaje apropiado a las edades de los alumnos.

Iy o
* DEDICACION =

Quiero dedicar este apunte violinistico, especialmente a mis queridos alumnos
de violin y a todo mortal que inicie sus estudios musicales en este bello y
enmarafiado instrumento.

6 JGRACTAS POR REVISAR ESTE APUNTE! gg

Quiero agradecer infinitamente, a mis amigos colegas y docentes que han
tenido la gentileza de poder revisar y aportar sugerencias a este apunte.

Prof. Benjamin Molina Chazarreta - @benja_chaza (La Plata - Argentina)
Mtro. Jesus Antonio Parra - @jesusparrav (Venezuela)

Prof. Valeria Velasquez - @valecitavelasquez (Buenos Aires - Argentina)
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HisEtoria del Violin

Los antecesores del violin pueden seguirse casi hasta los principios
de la civilizacion, con instrumentos como el ravanastron, de la India,
de cerca de 5000 afios antes de Cristo, o el rabab (o rebab) de
probable doble origen: Persia y Africa del Norte.

Es en el siglo XVII que aparece el violin propiamente dicho, aunque
con algunas diferencias respecto a la mayoria de los violines que se
vienen fabricando desde el siglo XIX. La tapa superior y las tablas
laterales se hacen de madera blanda, mientras que la tapa inferior
se hace de madera dura.

El arco ha sufrido muchas modificaciones. El modelo actual data del siglo XIX, cuando
Francois Tourte le dio una curvatura concava, que en los modelos mas primitivos era
convexa, como la del arco de caceria.

Aunque en el siglo XVII el violin (violino) se encontraba bastante difundido en Italia,
carecia de todo prestigio (el laud, la vihuela, la viela, la viola da gamba, la guitarra, la
mandolina eran mucho mas considerados). Sin embargo, Claudio Monteverdi es uno de
los que descubren la posibilidad de las calidades sonoras del violin, y es por ello que lo
usa para complementar las voces corales en su opera Orfeo (1607). Desde entonces el
prestigio del violin comienza a crecer. Hacia esa época comienzan a hacerse conocidos
ciertos fabricantes de violines (llamados aun luteros o lauderos, o luthiers — mas
frecuentemente que violeros— ya que inicialmente se dedicaron a la fabricaciéon de
latdes).

Como parte de la evolucion del violin, se encuentran los agujeros de formas variadas que
se le agregaron para mejorar su sonoridad.

Bawmerito del Viclin

Tocar con un violin de tamaio adecuado es fundamental para adquirir la técnica
correcta y evitar lesiones. Tocar con un violin demasiado grande no sélo dificulta la
ejecucion, sino que favorece la adquisicion de «vicios» posturales e incluso puede
provocar lesiones. Si, por el contrario, hablamos de tocar con violin demasiado pequefio,
veremos que el estudiante tiene algunas dificultades y que no puede avanzar todo lo
que seria deseable.
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medidas 4é€ Lé

4/4 34 "2 14 8 110 116 132
Er 9-11 6-10 4-7 2-6Anos
335em 31em

* Largo del brazo ¥y 52em 48,5 cm 44cm 385cm 36cm

éCamo medir el largo del brazo?

Del cuello al centro de la palma.
,d. %)
@piano.violin.Aleé c «é

(% www.conservatorioronisch.com

Encorddde correcto del Violin

cuerdas JdeL violLi
/

E— —
==

Si tienes que cambiar mds de una cuerda, hazlo de forma independiente, es decir, cambialas una
por una. No cambies todas las cuerdas al mismo tiempo.

Correcto

Cuando las cuerdas son nuevas, tendrds que afinarlas bastantes veces los primeros dias.
Esto se debe a que tienen que estirarse y acostumbrarse al violin.

Consegjo: no olvides llevar un juego de cuerdas de repuesto, sobre todo si vas a tocar
a un concierto o muestra, o si participas de algtn curso. f i

@piano.violin.Aled

isch.com

® www. vatori
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Partes del Violin

-Afinadores

Alma

Clavijas Cordal
[

Vgiuta

Diapaséon-

B

Clavijas

| Cuerdas -Efes Barbada
Tapa
delantera Puente

PARTES DEL ARCO Vara Entorchado  Tornillo
£ e ——

Punta Cerdas o Pelo de Caballo NLrez

Posicién correchd pard €l violin:

Una vez colocada la almohadilla, se coloca el violin sobre el
hombro izquierdo y se realiza una pinza entre la cabeza y el
hombro.

Es muy importante que el violin quede bien agarrado vy
muy importante también buscar la posicion  mas
comoda (dentro de lo posible) para evitar posibles lesiones
futuras.

La mejor manera de entenderlo es ver videos de violinistas tocando, comprobaran que
no todo el mundo lo sujeta exactamente de la misma forma, pero poco a poco
encontraradn una postura correcta y comoda para cada uno.

Sostener €l arco:
El arco se sostiene con los dedos de la mano derecha.
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En los primeros ejercicios es conveniente utilizar un lapiz de los que tienen angulos (los
redondos no) en lugar del arco.

Es importante hacerlo bien pues esta es una de las cosas mas engorrosas del violin.

Haz un cero con el dedo corazény el pulgar. Arrastra el pulgar hasta la dltima articulacién
del dedo corazén (en este momento tendremos un cero al que le sobresale la dltima
falange del dedo corazén). Bien, ahora pon el 1apiz justo entre los dedos, en la pinza que
forman la punta del pulgar y la Gltima articulacion del dedo corazon.

Sin mover esta posicion, colocamos el dedo anular junto al corazén, el dedo indice un
poco separado y apoyado lateralmente en el |&piz a la altura de la articulacion de la mitad
del dedo, y el mefiique también separado, apoya su punta sobre el lapiz, formando una
pequefia curva.
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CCONSERVATORIO MUSICAL

7

Notas dl aire del Violin

notas en €L vibli R

——
\—/\_/ ——E-‘R_Hm
S SOL: 6 LA: A =

RE: D MI: E
Notas en cifrado americano

® www. vatori isch.com
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A v i I |
P4 (8]
4N
U — L8]
o
v Ubicacion: Lado izquierdo.

Registro: Grave.

Sonoridad: Obscura y profunda.

| Es la mas gruesa, sonora y grave de las cuatro cuerdas del
violin. Si se le aplica fuerza puede tomar una textura aspera.
Sus cualidades no las posee otra de las cuerdas del violin.

q|

Ubicacién: Lado izquierdo, entre SOL y LA.

4* Registro: Medio-grave.

'Cmv Sonoridad: uniforme, sutil.
°) O Esta cuerda es probablemente el menos sobresaliente, es
Re

la menos caracteristica por que no resalta y es muy util
para mezclarse en los pasajes de orquesta.
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I Ubicacién: Lado derecho, entre RE y ML

9 Registro: Medio-agudo.
f—o—— : :
N5 Sonoridad: Brillante, suave.
!Lja Generalmente se usan las notas mas graves de esta cuerda

porque los tonos agudos pierden potencia.

" Ubicacion: Lado derecho, después de LA.
—9—"7 Registro: Agudo.
Cﬂv Sonoridad: Muy brillante, estridente.
[y Puede sonar muy aguda y tiene una naturaleza penetrante,
Mi posee el sonido mas sobresaliente del violin.

Clave de Sol: Si bien existe otras claves, en el lenguaje musical (clave de DO, Clave
de Fa), la lectura para violin se realiza en Clave de Sol, que comienza a dibujarse en la 2°
linea del pentagrama.

Tanto la clave, como las notas musicales, se ubican en el pentagrama, que es un conjunto

de 5 lineas y 4 espacios. (Penta:5, grama: lineas)
L
dfSeun
s
so +

/

, /,

/
1 ﬁ/" ) s o @
Il .J.«M,., VIV Sy o

Prof. Alejandra O'Elckers -/ www.conservatorioronisch.com -

NoBas musicdles: Las notas musicales son 7, y se llaman DO, Re, Mi, Fa, Sol, La
y Si. Las notas musicales se dibujan en las lineas y espacios del pentagrama. Cuando las
notas son muy graves y no alcanza el pentagrama aparecen las lineas adicionales
inferiores, y cuando las notas son muy agudas aparecen las lineas adicionales superiores.
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CCONSERVATORIO MUSICAL

CLAavVE d€ SOL BOtAS e eSPACio ‘ cLave de SoL notas en Linea

v i ypiano.violin Alei
vl y

W cOnSerVatorioraRisch £om

Figurds wuysicdles: Las figuras musicales son 7, y se llaman: redonda, blanca,
negra, corchea, semicorchea, fusa y semifusa.

redonda blanca negra corchea  semicorchea fusa semifusa

by iy N )
= Yo iy

o

1]

4 tiempos = 2 tiempos = 1 tiempo = 1/2 tiempo = 1/4 tiempo - 1/8 tiempo = 1/16 tiempo

Las figuras musicales son los signes que se usan para representar la duracién dt y/ I

los sonidos de las notas o de su ausencia de sonido (silencios). L% (L

Todas las figuras musicales estdn formadas por tres partes que se conocen con el
nombre de corchete, plica y cabeza, La redonda es una excepcion ya que no tiene ni
plica ni corchete.

@pianowiolin.Aled

(% www.conservatorioronisch.com
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Simbologid pdrd cyerdds

|
|

d——

e
Punta Balén

ewpujende Eircudo

Prdactica con cuerdds dl dire, ybilizaudo diferentes
patrones rikwiceos
[Laoureux 1 al 35, pag.5 al 9]
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e
o £ 3 - o o - - 3
nf

Prdctice con cuerdds dl dire, cambicndo de cuerdd
[Suzuki 1, pag.6]
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CUERDA DE SOL

o 1 2 3 4
" 23
- — O
e Lo © - =
i LA SI DO RE
6 CUERDA DE RE
A © 1 2 3 4
# P (9]
b V.4 O P (9] S
) RE MI FA# SOL LA
CUERDA DE LA
fA © 1 2 3 4
P [®)
% s—Ho—"°
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e SI DO% RE MI
LA
~ CUERDA DE MI . 4
16 1 y. 3 -y
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# " I
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Patrones bdsicos de digitacidon
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Independencid de dedes
Ejercicios de pre-calentamiento y para lograr la independecia de los dedos con las
diferentes variantes con el 1° patron. Ejercitar en cada cuerda.

1-2-3-4

1-2-4-3

2~3~-4~1

2-4-3-1

3-4-1-2

3-1-2-4

4-1-2-3

4-3-1-2

1-3-2-4 2-4-1-3 3-2-4-1 4-1-3-2
1-3-4-2 2-1-3-4 3-4-2-1 4-2-1-3
1-4-2-3 2-3-1-4 3-1-4-2 4-2-3-1
1-4-3-2 2-1-4-3 3-2-1-4 4-3-2-1

Largds cuerdds dl dire

Realizar largas y duraderas cuerdas al aire procuran muchas ventajas: permiten practicar
la entonacién de acuerdo con cada golpe de la mano derecha, permiten familiarizarse
con el peso, velocidad y caracteristicas generales de su arco, y por ultimo ayudan a
asegurar que este se mantenga en el lugar adecuado.

Posicién de los dedos

La colocacion adecuada de los dedos es esencial para la reproduccion correcta del sonido
de las notas. Para aprender a tocarlas de forma precisa, deberd practicarlas
constantemente. Una de las técnicas mas utilizadas con los violinistas principiantes, es
tocar escalas sencillas en primera posicion. Las escalas entrenan los dedos para entender
su posicién en el diapason y la relacion entre ellos y entrenan el oido a la entonacion de
las notas.
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Para practicar, seleccione una escala y ejecute las notas lentamente, de forma separada
(sin ligar) y precisa. Se recomienda utilizar un afinador electronico para que pueda ajustar
los dedos a la entonacion correcta. [Ver Digitacién en pag.14]

Escala de SOL en una octava:

A
Ay y /1 | | | 1 |
r.d > 3 | 1 | il |
[ . O A | # O I O # I il |
- K | o o o o [ 1 |
o S © © =3 ° o o =
Escala de RE en una octava:
A
17} I I 1|
. I Py “» I 1 |

# Il

Escala de SOL Mayor:

¢ Conredondas/ con blancas ligadas de a 2/ negras ligadas de a 4/ corcheas
ligadas de a 8/ arpegios/ cromatismo.

Escala de RE Mayor:

e Conredondas/ con blancas ligadas de a 2/ negras ligadas de a 4/ corcheas
ligadas de a 8/ arpegios/ cromatismo.

Escala de LA Mayor:

e Conredondas/ con blancas ligadas de a 2/ negras ligadas de a 4/ corcheas
ligadas de a 8/ arpegios/ cromatismo.

Escala de DO Mayor:

e Conredondas/ con blancas ligadas de a 2/ negras ligadas de a 4/ corcheas
ligadas de a 8/ arpegios/ cromatismo.

Tocar una escala en una sola cuerda. Con el dedo 1y 2 (gj. Escala de SOL: la (1) y todas
las demaés notas con el dedo 2), para practicar los cambios de posicion, y luego con dedo
2y 3 (dedo 2 toca la nota y el resto con dedo 3).
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Prdacticd del cuarto dedo

La posicion de su cuarto dedo sobre la cuerda reproduce la misma nota de la cuerda
siguiente al aire. Por ejemplo, si en la primera posicion colocamos el cuarto dedo en la
cuerda de sol, la nota que escucharemos sera un RE, el mismo que tocamos en la 3°
cuerda al aire.

Para fortalecer el cuarto dedo, comenzar por tocar la cuerda de LA al aire, después
intentar imitar la nota posicionando el cuarto dedo en la cuerda de RE. Repita este
ejercicio 5 o 6 veces en cada cuerda. Escuchar con atencion, si la posicion del cuarto dedo
no reproduce exactamente el mismo sonido que la cuerda al aire, no se desanime.
Encontrar y sentir la posicion del dedo mefique es dificil y es normal que lleve tiempo
que el dedo gane fuerza.

[Ej. Laoureux 1, pag.22]

ligadurds

Las ligaduras permiten interpretar dos o mas notas en una sola arcada. Para ello, inicie
colocando su arco en el talon sobre la cuerda de LA. Tire de él de forma lenta y constante.
Al llegar a la mitad del arco, coloque su primer dedo e interprete la nota SI sin dejar de
tirar el arco y hasta llegar a la punta del mismo. Repita el ejercicio en sentido contrario,
es decir, partiendo de la punta hacia el talon. Realice el ejercicio 5 veces como minimo
en cada una de las cuerdas.

A medida en que se avanza en el aprendizaje, intente ligar notas diferentes y en mayor
cantidad.
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[Laoureux 1, Ej.36 al 41, pag.9]

=
e

[Laoureux 1, Ej.1 al 3, pag.20 y 21]
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Cambio de cuerdds
Asegurarse que el codo del brazo derecho forma un angulo recto para poder formar un
cuadrado. Este cuadrado lo verd directamente siguiente el brazo, el antebrazo, el arco
(méas o menos a la mitad) sobre alguna de las cuerdas y el violin sobre el hombro. Es
importante que no pierda de vista dicho cuadrado. Comenzar a tocar lentamente en la
cuerda de LA al aire, baje lentamente Unicamente su
brazo (no el antebrazo) hasta llevar el arco a la cuerda
de ML Siga tocando, pero ahora suba el brazo
lentamente hasta regresar a la cuerda de LA. Intentar
el ejercicio con las demas cuerdas. Recuerde trabajar
despacio y sentir el contacto del arco con cada una de
las cuerdas.

Beglanee wmude
Apoyar el arco en la mitad en la cuerda de SOL, bajar el arco (sin sonido) a la cuerda de
RE, luego a LAy por ultimo a ML Volver a subir hasta la cuerda de SOL.

Realizar el mismo ejercicio pero desde la punta del arco, comenzando con la cuerda de
SOL, hasta MI; y volver hasta SOL.

Realizo el balance mudo desde el talon, me ayudo del dedo medique para ir bajando
lentamente hasta la cuerda de ML
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EJjercicios com €l darco
1° Tomamos de forma correcta el arco y apuntando hacia arriba lo llevamos al frente y
vuelta hacia nosotros.

2° Tomamos el arco, y apuntando hacia arriba realizo circulos con la mufieca.
3° Realizar movimientos horizontales con el arco.

4° Poner en posicién horizontal el arco, y ayudandome con el dedo mefiique empujo el
arco hacia arriba.

5° Podemos pasarle a un compafiero un vasito que esté colocado en la punta del arco,
el vasito nunca debe caerse.

Glisemdo wmudo

Realizar el glisando mudo (sin uso del arco) con el 1° dedo, 2° dedo, 3° dedo y 4° dedo.

Glisaundo sonoro
Realizar el glisando sonoro (con arco) con el 1° dedo, 2° dedo, 3° dedo y 4° dedo. Primero
lento e ir aumentando la velocidad.

Con todas tirando, después todas empujando
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Uso de matices (forte y piano)

'@2 ¥ | oy 1(1» J"n H
P
fiog tip Maia Bang

A - " frog tp LR 4
@ 2 = = ey ro l O t ¥ 1 = | o & o 1 = Il

e p—=——f— p—=—— = =T T == == =T

WHOLE BOW EXERCISE NO. 2—Practice playing piano () at the frog and farte ( ) at the tip using the whole bow. Change bow
weight as needed, Challenge: Transpose this exercise by starling on a different string.

" 'II:'? 1 : ip sim. . | s
E==_Ss Ss Sess—=—————-

Cawindr por ldas cuerdds
Los dedos 1y 2 caminan por la cuerda de ML Apoyo dedo 1, apoyo dedo 2, y dedo 1 se

arrastra hasta quedar al lado de dedo 2. Dedo 2 da un paso, y dedo 1 se arrastra hasta
el 2.

Realizar el mismo ejercicio con dedo 2y 3; condedo 1y 3.

Carccclibos muydes §y sonores
Practicar los caracolitos sin arco y luego pasando el arco:

e 1°dedo quieto, y hacer el caracol con el 2° dedo.
e 1°y 2°dedos quietos, y el 3° dedo hace el caracol.

Prdacticd del Brine

Do i ete,

e o o B o By e B
A ] 5 Ty O asuvavavptavatge| O
o = D) —

[“Leccién para el trino” ALARD, Escuela del violin, pag.36]
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Dokle cuerda

Dobles cuerdas se refieren a la técnica de tocar dos notas a la vez. Al interpretar una
doble cuerda, dos cuerdas a la vez son frotadas o pulsadas (punteadas) de forma
simultanea. Puede tocarse tanto con posiciones como con la cuerda al aire.

El método clasico de afinar las cuerdas (cuando no habia afinadores electronicos)
obligaba a tocar dobles cuerdas para buscar “las quintas justas” y asi afinar las cuatro
cuerdas entre si. Primero se afinaba el La con la ayuda de un Diapason, mas tarde se
tocaba el La con el Re y se iba afinando la cuerda Re hasta que armonizaba (no se
producen ondas en el sonido) e igualmente haciamos con el resto de las cuerdas: tocar
Re con Sol y La con Mi. Podemos comenzar practicando dobles, al aire, usando las
quintas que utilizamos para afinar el violin. Practicar el siguiente ejercicio:

A m Ry - m Y m moy m
P ST - | ST RS S
ot e 7 e
o o

Una buena rutina para enfrentar los ejercicios, de los 30 Estudios en Cuerdas dobles de
Enrico Polo, seria:

1. Tocar la linea de notas superior.

2. Tocar la linea de notas inferior.

3. Tocar las notes superiores mientras tocas al aire la cuerda de arriba (mas grave).
4

. Tocar las notas graves mientras tocas al aire la cuerda aguda (mas aguda).

5. Tocar la partitura como esta escrita, sin ligaduras ni indicaciones.
6. Tocar la partitura como esta escrita, con todas las indicaciones.
TENOR T l‘\'
ot - ]

[Enrico Polo — 30 Estudios en Cuerdas Dobles]
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Vibreabto

La primera articulacién del dedo (la mas cercana a la ufia) actta como freno en el vibrato.
Flexiona y estira alternativamente la primera articulacion de cada dedo, sobre la cuerda.
Fijate en que el angulo del vibrato sobre la cuerda no puede ser en su misma direccion,
sino diagonal.

Coloca un dedo sobre la cuerda en
una posicién normal (1), con los
dedos haciendo curva. Endereza el
dedo de modo que quede estirado
hasta la articulacion media (2).
Flexiona de nuevo la primera
articulacion, estira, flexiona, etc...
Realiza el movimiento un poco
mas rapido cada vez pero sin apretar. El pulgar queda apoyado pero no aprieta.

Empieza con el dedo apoyado ligeramente sobre la cuerda. Mientras flexionas y estiras,
ve presionando cada vez mas hasta lo maximo posible. Después, poco a poco, vuelve a
aflojar la presion.

Repite los ejercicios en un movimiento continuo. Siente el dedo relajado descansando
sobre la cuerda y mantén dicha relajacion mientras presionas la cuerda. Repite los
gjercicios con cada uno de los dedos, en cada cuerda y en varias posiciones. Comenzar

con J =60

Pizzicabo

Pizzicato es un término italiano que significa “pellizcar”. En la practica musical, consiste
en pulsar directamente con los dedos las cuerdas de un instrumento de arco, y
normalmente se hace con el dedo indice de la mano derecha.

El compositor advierte al intérprete de que hay que ejecutar ciertas notas de esa manera
escribiendo en la partitura: pizzantes de la primera nota pizzicata y con /‘arco cuando
hay que volver a frotar las cuerdas.

I arHCo
pizz. 1 2 3 By, s
=  — = * T - e, P e o~ . ® "
Bt P Iy Sttt
= o—T—T—+—t++—=* = ' - — Pt t
7 5

Para ejecutar el pizzicato, apoyo el pulgar de la mano izquierda sobre la tastiera, y con
dedo indice pulso las cuerdas.

El Pizzicato también puede ejecutarse con la mano izquierda. En la obra, se describe con
signo (+).
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Una buena forma de practicar el pizzicato es sostener el violin en la posicién de tocar y
tocar las cuerdas abiertas.

Arpegics

Los arpegios son combinaciones melddicas de notas que tienen en comudn su
pertenencia a un acorde o tonalidad determinado. Dicho de una forma un poco mas
facil de entender seria desplegar (colocar una detras de la otra en vez de sonar todas a
la vez) las notas de un acorde o ciertas notas de una tonalidad o escala. Existen
muchisimas combinaciones melédicas posibles de las notas de un acorde. Se trata de un
recurso muy valioso para la composicidn, pues puede realizar una tarea doble. Juega
un papel arménico, al fundirse los sonidos de las diferentes notas que lo compone. Y, a
la vez, tiene un aporte melédico, incluso ritmico. Recuerda que al usar arpegios las
notas no suenan a la vez, sino una detras de otra.

[Arpegios - Laoureux 1, pag.55]
Cambiar de cuerda sin acentuar y sin movimiento brusco de la mufieca. Conservar los
dedos apoyados hasta el final del compas.

Arpeggios

Change strings without accent or abrupt movement of the wrist.
Keep the fingers down during the whole measure.

— ._ = : = 1 ! ] :. - " _..:;,_.‘_\_ . : 2 =
. o e :,// 7 1.) S v ; > #

[Kreutzer - 42 Estudios, €].7]
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Escdla de Sol Whayor
Escala de Sol Mayor (en 1 octava)

[Matias Bitocchi, Ana Ailén Glavic - Escalas y Arpegios pag.18]
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[Paul Herfurth - A Tune a Day, pag.6]
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Escala de Sol Mayor (en 2 octavas)
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Escala de Sol Mayor (en 3 octavas)

[Ivan Galamian, Técnica contemporanea del Violin, Ejercicios de Escalas y Arpegios

pag.5]
1 .
g s
fe gt oo T = =
lﬂ 1 1 .. e 1
% W |
ESE R R T L
o _._i".,.'.-.—"' 3
4
s a4, 1Y
H‘:::—!"fo- Al
* Y I {I[Ihl'l
<  § A
;G 2'.-‘--.-__-.—_II
- &

RONISCH

EanSol-@-(La @1 oo )@ re)@(u@(Eadsoy

(5100} Re - @-(m1 -@{FadkoL

3 L2
04 0 ! 2310 1. 2| 3i|0|"‘1 2’\3 O/\IZ;ITF/T’!E;|
Violin M(Ugi }Ji{ E——— = I = |
_\—/; _.\L-/ ¢ ~ |
SR e

G S
L s
)
)
o]
N

(
(Yl
('l




APUNTES: VIOLIN

CONSERVATORIO MuUsICAL RONISCH

Escdla de Re Thayor
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[Scale of D major - Laoureux 1, pag.16]
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Escdla de l-a Waygor

[Matias Bitocchi, Ana Ailén Glavic - Escalas y Arpegios pag.16]
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Escala de LA Mayor (en 2 octavas)

[Scale of A major (en 2 octavas)- Laoureux 1, pag.32]
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[Scale of A major (en 2 octavas)- Laoureux 1, pag.28]
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Escdla de Fa Wagyor

Prof. Alejandra O'Elckers - www.conservatorioronisch.com
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Escdlda de DO Weayor
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Escala de Do Mayor (en 2 octavas en 3° posicion)

Al 2 3 4 1 2 3 4 1 2
7 — T — } T T 77 ]
Pl ‘ \ 1 \ 1 ] s = = { [
[ Fan} I I | I I = () = I | | | |
NV I I I~ [ = 1 I T | 1
o S o = I \ T
3 4 1 2 2 b 1 4 3 2
f 7] = ~ 1-2 £~ h=al 7 2
P’ \ ] ] ] \ | \ = ] ]
y Al I I 1 I 1 [ 1 I | | | |
[ i an W I | | | L I | | | |
D | | | [ | I
D)
1 4 3 2 1 4 3 2 1
9 = I } I I I I L I Il |
VAl = (] | = I | I I I I I I Il |
(- \ = 7 = ] —1 ] [ i |
VT I | | = [ | =N I I Il |
D f I i = =
Escala de Do Mayor (en 3 octavas)
(3) (1) 8§ =« ===-=--
-
% t . o m® = g g8
%—'._‘__‘_‘_l  —
- -
2
________ 1,
i 4 - 2
- = 2 o
O e e —— il JB SEDY & T
o -

[lvan Galamian, Técnica contemporanea del Violin, Ejercicios de Escalas y Arpegios
pag.9]

/%
R

RONISCH

e an o 00 ane
(1 Y(do @2 @A) @€ )@ 51

(mi) ta -850 -8 La)—( s X(po)
(1a @51 Y08 re —(w1 ) FA)




APUNTES: VIOLIN

CONSERVATORIO MUSICAL RONISCH RONISCH

Variantes dplicables a toddas ldas esccdlds
1) Utilizando diferentes patrones de ligaduras
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La primera posicién de la mano izquierda sobre la tastiera es la que
estd inmediatamente sobre la cuerda al aire en el orden de la escala
diatonica. Desplazando la mano poco a poco por grado, se obtienen
las demas posiciones.

Cuando ubico la rayita de la tastiera con la rayita del dedo 1 (indice)
obtengo la 1° primera posicion.

De primerd d septiwd posicion

Ira posicion 2da posicién 3ra posicién
4
- - g 5 % 1 & -2
pl o | 2 & alll 2 & 2|| s & & £
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Segun el libro, La technique supérieure de l'archet [La Técnica Superior del Arco] de
Lucien Capet, existen dos tipos de golpe de arco:

1) A la corda (sobre la cuerda)
2) Volante (se levanta el arco)

Golpes de Arco d ld cyerda

e Debtacheé

El detaché es el golpe de arco mas basico. Se ejecuta moviendo el arco tirando y
empujando de manera continua. El detaché no tiene una notacion gréafica especifica.

L] Il |
L™ S — T  — |

Debe estudiarse en todas las regiones del arco aunque el mejor resultado lo
obtendremos en la zona media del arco (donde exige menos esfuerzo fisico).

Cuanto mas rapida sea su ejecucidn, deberemos acercarnos mas al diapasén. Deberemos
tener en cuenta también la inclinacion de la vara hacia el diapason.

También, en una ejecucion rapida, usaremos mas los dedos y la muieca, que deberan
estar siempre flexibles. Al usarse durante mucho tiempo, la escuela rusa de sujetar el arco
reducira el esfuerzo fisico.

¢ Greawmd Detache

Es un tipo de détaché que utiliza al menos la mitad de la extensién del arco, por lo que
solo puede ser usado en tempo de moderato a lento y en forte.

La regién del arco mas indicada para este golpe es la mitad superior aunque algunos
pasajes hagan necesario el uso de la mitad inferior.

Este golpe no tiene una notacién gréfica especifica.

grand-detache

13 m 13

- —
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e Debaché acenbBucdoe

Se caracteriza por un acento por un acento al inicio de cada golpe. Este -
acento, al contrario que en el martelé, se produce al inicio del golpe, a través —
del aumento de la velocidad y presion (en el martelé la presién se hace antes S —
del ataque de la nota). —
Se toca generalmente en la mitad superior del arco, como el detaché basico.
No debe haber pausas entre las notas, aunque puede haber excepciones.
La notacion grafica para este golpe es el signo de acento >

detache acentuado
I3 m 13

. Debacheé rydé

Tirar més rapido al comienzo y después frenar. Sélo velocidad y sin fuerza.

« DebBache lanecé

La primera corchea es mas larga que la 2° y mas fuerte. La 2° corchea mas
corta y suave.

o Detaché resonant

Como si tuviéramos un bajo, hay que dejar resonando.

(v
B =
« DeBacheé barrcco ----------------------- >
o DeBache fouelbte
Cuando tenemos 2 voces, hay que destacar la que va cambiando. ‘

Movimiento en sentido horario. ==================————————- >
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Se ejecuta generalmente en la mitad superior del arco, en arco arriba. Se toca y se levanta
el arco casi simultdneamente, no al final de la arcada anterior, sino antes del comienzo
de la arcada siguiente, ejecutandose de forma subita y enérgica.

No tiene una notacion grafica especial, aunque Galamian sugirié una linea en diagonal:
/

o leegabo

Dos o mas notas que se tocan unidas, ligadas en la misma direcciéon de arco. El
movimiento del arco no debe detenerse por el cambio de nota, manteniendo un sonido
constante.

Se ejecutan muy ligadas, pegadas, casi doble cuerda.

e Portato (l-oureé)

El portato se realiza al tocar dos o mas notas dentro de la isma ligadura de arco, pero
realizando una leve separacion entre cada una de ellas. Deberian sonar como si estuviera
cambiando de arco. A

LN S 3 I._ I_ | I- I_ |- —|,|-
T T T ' | I
A
. Legabo acenbuddo ------------------ S - =

o Wartellato

Le quita la mitad de valor a la nota atacada. Si estamos en el talén la
nota es mas facil que salga atacada. 50% sonido / 50% silencio.

Segun Galamian, el martelé puede ser ejecutado con cualquier
cantidad de arco y en cualquier regién del mismo, aunque su uso mas adecuado se da
en la parte superior (punta).
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martele
13 m 13

o Wartellato sostenido —-------------- >

75% sonido / 25% silencio. -

Este golpe de arco se caracteriza por realizar el ataque de cada

nota acentuado, casi percusivo. Se utiliza frecuentemente para tocar notas
acentuadas o en dindmicas de forte a fortissimo. El ataque inicial se realiza con una
“mordida” fuerte de la nota y mucha velocidad de arco, para inmediatamente
disminuir la velocidad y mantenerla constante.

e Picchetato

Es una serie de pequefios golpes en martelé ejecutados en una Unica arcada. Puede ser
staccato (pronacion) o staccato volante (supinacion).

Hay una gran confusién entre el golpe de arco staccato y notas separadas por pausas
que también llamamos staccato. Estas notas separadas por pausas también pueden ser
usadas en los instrumentos que no usan el arco y no son, en esencia, golpes de arco.

La notacién gréfica para la familia del staccato son puntos sobre o bajo las notas, que
estaran unidas por una ligadura. La excepcion es el spiccato volante (que es un subgrupo

del staccato volante) que tiene como notacién grafica la misma “v" que indica "arco
arriba”.

staccato spiccato volante
| .Y | -E—- [El | } —Lﬂ_
S S
* L

o PicchebBabo rigido

Es hacer el detaché con todo el arco pero cortado.

Revisién 01 (% www.conservatorioronisch.com < Prof. Alejandra O’Elckers




APUNTES: VIOLIN

CONSERVATORIO MUSICAL RONISCH RONISCH

e TBrémolo

Se trata de la repeticion veloz de una misma nota. Se realiza usualmente en la mitad
superior del arco moviéndolo lo mas rapido posible.

Piit

Golpes de Arcos volaubes

e Stdcabto volante --------------—-——- > %\
L t | i jando. — —
evantar el arco siempre empujandao

o PicchebBabo volanbe ------------- SN

o Spiceato

Es mas lento que el saltellato. 25% sonido / 75% silencio. Se hace con el movimiento
del brazo, como rebotando.

"

Se trata de un golpe donde el arco sale de la cuerda en un movimiento casi de “rebote
y vuelve a la misma de forma sucesiva. A tempo lento se realiza en el cuarto inferior del
arco, a tempo rapido cerca de la parte central. Su notacién es la misma que la del

staccato. A
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e Laoureux, Método de Violin - Libro 1

e Schradiek 1, Escuela de la Técnica del Violin

e Ivan Galamian, Técnica contemporanea del Violin, Ejercicios de Escalas y
Arpegios, Volimen 1

e Paul Herfurth, A Tune a Day

e Enrico Polo - 30 Estudios en Cuerdas Dobles.

e Apuntes de Clases con el maestro Tono Terrazas (Comodoro Rivadavia - Chubut)

e Apunte de Masterclass con el Prof. Miguel Atilio Brizuela (Posadas - Misiones).

e Apuntes de Clases con el Prof. Benjamin Molina Chazarreta (La Plata - Buenos
Aires).

e Apuntes de Clases con el maestro Jesus Parra (Venezuela).

¢ Apuntes de Clases con el maestro José Bagnati (La Plata - Buenos Aires).

Lucien Louis Capet (8 de enero de 1873 - 18 de diciembre de 1928) fue un violinista,
pedagogo y compositor francés.

Lucien Capet tuvo una exitosa carrera como solista y musico de cdmara, formando el
Capet Quartet en 1893. El cuarteto pas6 por muchos cambios de personal e hizo varias
grabaciones de cuartetos de cuerda de Beethoven y obras romanticas y clasicas . Capet
también fue un maestro muy respetado, conocido especialmente por su técnica de arco.
Capet escribid un libro sobre "Técnica superior de arco", que es un tratado esencial sobre
todos los aspectos de la técnica de arco para violin; hay reimpresiones disponibles
(incluidas las traducciones al inglés de Margaret Schmidt y Stephen Shipps).

Nicolas Laoureux Nicolas naci6é en Dolhain-Limbourg cerca de Verviers en Bélgica. Fue
un violinista y compositor francés [;0 posiblemente belga?] Que vivid entre 1863 y
1945. Es mas conocido como el autor de un método de instruccién en violin, Un método
practico para violin, que parece haber sido publicado por primera vez (o al menos
protegido por derechos de autor) por G. Schirmer en 1907; el prefacio sefiala que se
recomendd su uso para la instruccién de violin en el Conservatorio Real de Bruselas.
Nicolas Laoureux muri6 en 1945.

Enrico Polo (18 de noviembre de 1868 en Parma - 3 de diciembre de 1953 en Milan) fue
un violinista , compositor y pedagogo italiano. Polo fue admitido en la Royal School of
Music de Parma (ahora Conservatorio di Musica Arrigo Boito) en 1879 estudiando violin
y composicién. Se gradud en junio de 1887 con honores y recibié el Premio Barbacini al
graduado sobresaliente de su clase. En 1903 Polo fue nombrado profesor de violin en
el Conservatorio de Milan, donde fue un influyente profesor durante mas de treinta afios.
En los afios siguientes, Polo se dedico por completo a la docencia. Su lema era: "L'amore
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e il primo segreto del buon insegnamento; non basta il metodo, ci vuole il cuore" (El
amor es el primer secreto de la buena ensefianza; no es solo el método, se necesita
corazon). [1] Dono sus libros y partituras a la biblioteca del Conservatorio de Milan.
Polo compuso varios voliumenes pedagdgicos importantes, ademas de transcribir,
arreglar y editar muchas obras para violin y viola.

Henry Schradieck (29 de abril de 1846-25de mayo de 1918) fue un violinista,
pedagogo musical y compositor aleman.Fue uno de los principales profesores
de violin de su época. Escribid una serie de libros de estudios para violin que todavia son
de uso comun en la actualidad. Nacido en Hamburgo , recibié sus primeras lecciones
de violin de su padre e hizo su primera aparicion publica a la edad de seis afios. Estudié
con Hubert Léonard, en el Real Conservatorio de Bruselas, donde gand el primer
premio. En 1863 se convirtid en solista en los conciertos de Reinthaler en Bremen . Al
afo siguiente fue a Mosci como profesor de violin. En 1868 Schradieck regres6 a
Hamburgo, para ocupar el puesto de director de la Sociedad Filarmonica, dejado vacante
por Leopold Auer. Necesitado de un cambio completo, se fue de Leipzig a Cincinnati,
Ohio, donde enseiié en la Facultad de Musica de Cincinnati, y también organizé una
orquesta sinfonica. En 1889 asumid su antiguo cargo en Hamburgo, ademas de ensefiar
en el Conservatorio de Hamburgo. Posteriormente regresé a Estados Unidos,
convirtiéndose en maestro en la ciudad de Nueva York y en Filadelfia.

Ivan Galamian (Tabriz, Irdn, 23 de enero de 1903 - Nueva York, Estados Unidos,14 de
abril de 1981) Fue un influyente profesor de violin armenio del siglo XX. Ivdn Galamian
fue un instructor de violin reconocido mundialmente y fue maestro de los mejores
violinistas del mundo, incluyendo a Itzhak Perlman, Sergiu Luca, Pinchas Zukerman, Ani
e Ida Kavafian, Kyung-Wha Chung y Dorothy Delay.

Nacié en Persia pero su familia se mudo a Rusia cuando era joven. Durante la Revolucién
Rusa, las propiedades de la familia de Galamian fueron confiscadas y ellos fueron
arrestados. El tuvo la oportunidad de tocar en la orquesta del Teatro Bolshoy y escapé a
Francia donde fue estudiante del afamado Lucien Capet. Al llegar a los Estados Unidos,
Galamian eligié ensefar en vez de continuar actuando. Se convirtid en instructor en la
prestigiosa Juilliard School en Nueva York y en la Escuela de Musica Curtis en Filadelfia.
Con el tiempo, se convirtié en jefe del departamento de violin de ambas escuelas.

Con la esperanza de crear un lugar donde sus estudiantes pudieran estar inmersos en su
musica sin distracciones, él y su esposa fundaron la Escuela de Musica Meadowmount
en Nueva York. Galamian también publicé una de las grandes obras de cémo tocar el
violin: “Principios para tocar y ensefiar el violin”.
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